BRUNE BOYER-PELLERE)

De I'alchimie, Bachelard a écrit: "Le caractére secret de I'alchimie ne
correspond pas a un comportement social de la prudence. Il tient a la
nature des choses. Il tient a la nature de la matiere alchimique. Ce n'est
pas un secret qu'on connait. Mais un secret essentiel qu'on cherche, qu'on
pressent. De ce secret on approche, il est 13, centré, enfermé dans les
coffres emboités de la substance, mais toutes les couvertures sont
trompeuses. Ainsi le réve d'intimité se poursuit avec une étrange confiance
d'aboutir, malgré les illusions sans cesse renaissantes." (La terre et les
réveries du repos)

Ce texte m'a éclairé sur la maniére d'envisager une recherche sur le bijou.
Pressée par des interrogations diverses je désespérais de trouver la bonne
définition pour cet objet difficile a cerner. Grace a Bachelard, j'ai compris
que le bijou est un "secret” et que c'est ce caractére insaisissable qui le
rend passionnant.

J'aime explorer |a frontiére délicate entre |'intime et le visible. Le bijou se
cache souvent sous des apparats au risque de faire oublier sa puissance
symbolique. Les pieces montrées ici font partie d'une série appelée
"cheminez'. |l s'agit de bijou qui veulent entrer en contact étroit avec
I'intimité de la personne. Contact physique par le touché puisque ces
piéces se portent dans la main, tel des objets de massage, mais contact
aussi spirituel puisqu'impossible a "oublier" (au risque de tomber), le bijou
oblige a un état méditatif. Il est 1a pour nous rappeler que le caractére
matériel d'un bijou n'est pas I'essentiel (il est caché dans la main);
I'impurtant c'est sa capacité a nous rappeler que nous avons besoin de
réver.

Sobre a alquimia, Bachelard escreveu: "0 caracter secreto da alquimia
nao corresponde a um comportamento social de cautela. Ele é préprio da
natureza das coisas. E proprio da natureza do material alquimico. Nao é
um segredo que se conhega. £ antes um segredo essencial que se procura,
que se pressente. Do segredo aproxima-se, ele esta |4, centrado, fechado
nos cofres encaixados da substancia, mas todas as capas sédo
enganadoras. Assim, o sonho de intimidade continua com uma estranha
confianca de alcancgar, apesar das ilusGes que renascem
incessantemente.” (A terra e os devaneios do repouso).

Este texto esclareceu-me sobre a forma de considerar uma investigacao
em joalharia. Pressionada por questdes diversas, desesperava em
encontrar a definicdo correcta para este objecto dificil de discernir. Gracas
a Bachelard, percebi que a jdia € um "segredo” e que é justamente o seu
caracter elusivo que a torna apaixonante.

Gosto de explorar a fronteira delicada entre o intimo e o visivel. A joia
esconde-se por vezes sob aparatos que correm o risco de fazer esquecer o
seu poder simbdlico. As pecas mostradas aqui fazem parte de uma série
chamada "cheminez'. Sao j6ias que querem entrar em estreito contacto
com a intimidade de uma pessoa. Contacto fisico, através do toque, pois
estas pegas usam-se na mdo, tal objectos de massagem, e também
contacto espiritual, pois é impossivel "esquece-los” (sob o risco de
deixa-los cair), a joia obriga a um estado meditativo. Ela esta |a para nos
lembrar que o caracter material de uma jdia nao é o essencial (ao estar
escondida na mao); o importante é a sua capacidade de nos lembrar que
temos necessidade de sonhar.
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FREDERIC BRAHAM

L'art est une forme d'usage du monde. Frédéric Braham utilise le produit
de la société comme répertoire de formes, comme matériau de construction
des ses ceuvres. Les “produits disponibles”, comme les objets, mais aussi
les images, les références et les comportements sont analysés et recodifiés
en objets culturels. Il s'approprie des systemes existants aprés
observation, aprés avoir porté un regard attentif sur des interstices, des
entre-deux, qui révelent bien souvent une défaillance, un déséquilibre
structurel ou un déréglement. Il étudie, enquéte et investi alors ces
systémes, intervient sur leur fonction ou structure, et quelquefois leurs
applique un nouveau contexte ou leurs donne un nouveau sens. Frédéric
Braham creuse le presque rien. Il s'efforce de repérer les traits d'union, les
fragments étrangers, les écarts infimes qui permettent le questionnement,
la différenciation. Il congoit avec une grace bouleversante des schémas
d'intrusion, des postures de concentration de I'ame. Tout comme la dent
douloureuse avivée par le passage de la langue, il touche avec vigueur et
précision les minuscules obstacles sur lesquels nous ne cessons de buter.
Les installations tout comme les objets qu'il faconne sont des propositions
d'éveil, un positionnement a I'extréme point pour bien jouer notre vie.

En prise directe sur I'esthétique contemporaine, I'euvre reléve a Ia fois
d'un cérémonial, d'une intériorité du geste et d'une conscience aiguisée de
la culture humaine.

Les travaux cosmeétiques examinent le réle de cette peinture contemporaine
du corps que sont le maquillage et les cosmétiques dans notre vie. Comme
les bijoux, ces produits spécifiques vous rendent plus attractif, fatale,
désirable, nous donnent une nouvelle apparence, couvrent nos
imperfections et notre nudité naturelle. Peintures, objets et installations de
ce groupe de travaux nous montrent I'image brillante et le reflet de ce que
nous sommes ou voudrions étre. ..

A arte é uma forma de utilizagdo do Mundo. Frédéric Braham utiliza o
produto da sociedade como um repertério de formas, como materiais de
construcao das suas obras. Os "produtos disponiveis”, como os objectos,
mas também as imagens, as referéncias e os comportamentos sao
analisados e recodificados em objectos culturais. Braham apropria-se dos
sistemas existentes apds observacdo, apds um olhar atento sobre
intersticios, entre linhas, que revelam muitas vezes uma falha, um
desequilibrio estrutural ou uma desregulamentagao. Estuda, questiona e
investiga estes sistemas, intervém no seu funcionamento ou estrutura e
por vezes aplica-lhes um novo contexto ou da-lhes um novo sentido.
Frédéric Braham aprofunda o quase nada. Esforca-se em encontrar as
ligacdes, os fragmentos estranhos, os desvios infimos que permitem o
questionamento, a diferenciacdo. Concebe com uma graciosidade
comovedora esquemas de intrusao, posturas de concentragdo da alma. Da
mesma forma que a dor de dentes se viva com a passagem da lingua,
Frédéric Braham toca com vigor e precisdo nos mintsculos obstaculos com
0s quais esharramos inevitavelmente. As instalacdes, tal como os objectos
a que da forma, sdo propostas reveladoras, um posicionamento levado ao
extremo para vivermos melhor a nossa vida.

Em ligacao directa com a estética contemporanea, a obra revela tanto de
um cerimonial, duma interioridade do gesto e de uma consciéncia agugada
da cultura humana.

Os trabalhos cosméticos examinam o papel desta pintura contemporénea
do corpo, que sdo a maquilhagem e os cosméticos, na nossa vida. Como as
joias, estes produtos especificos tornam-vos mais atraentes, fatais,
desejaveis, dando-nos uma nova aparéncia, escondendo as nossas
imperfeicdes e a nossa nudez natural. As pinturas, os objectos e as
instalacoes deste grupo de trabalhos mostram-nos a imagem brilhante e 0
reflexo do que nds somos ou desejariamos ser....
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Vista parcial da exposicao pessoal de Frédéric Braham
i “| am more interested in the consequences"
Maison Descartes, Instituto Cultural Francés em Amsterzduaom



MONIKA BRUGGER

Reprise

Déchirure minuscule sur la poitrine. Petite béance dans le tissu. Il y a un trou
noir au cote gauche. Une poussiére de braise échappe d'une cigarette aura
briile la toile. Blessure & réparer. reprendre le tissage. Refaire le tissu.

Dessus - dessous. Répétez. Dix fois. Et retour : le point dessus face au point
dessous et le point dessous face au point dessus. On dit "points en quinconce”.
Ainsi va de I'avant la reprise. Sept lignes serrées, horizontales, ponctuées de
points dessus et de dessous, réguliers.

Un saut invisible de I'aiguille et le motif reprend a la perpendiculaire du centre.
A nouveau sept lignes tout aussi perpendiculaires du centre. A nouveau sept
lignes tout aussi parfaitement paralléles. Facile, il suffit de se laisser guider
par le tissu de lin, ol trame et chaine sont visibles. Le centre peu a peu se
comble, prend de la couleur dans la densité des croisements du fil. Le trou
réduit & un point noir se perd sous cette cicatrice.

L'arrét du fil a été assuré a son départ par un nceud, calé dans une perle
minuscule visible sur I'endroit du tissu. A 'arrivée le calé dans une perle placée
sur I'envers du tissu, est invisible. La reprise est terminée.

La reprise est un art du pauvre : ne jette pas ce qui se dégrade. Répare. Si
parfaite soit-elle, la reprise se voit, expose I'usure, souligne la déchirure plus
qu'elle ne la cache. Elle avoue des temps difficiles, car il faut que la vétement
dure. La peine de la main qui ravaude est de I'or.

C'est pourquoi, ici ot la chemise est neuve et I'injure dérisoire, I'aiguille de
I'artiste a guidé un fil d’or. La reprise terminée figure une croix grecque dont le
centre aux fils redoublés montre plus d'orque les branches noyées dans les
fibres du lin. Seule en relief, la perle & I'orient nacre scintille. La reprise est
portée tel un bijou précieux incrusté dans la robe.

Mirzille Coulomb
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Linho, fio de ouro e péro

Trab

Cerzido

Mintsculo rasgao no peito. Pequena abertura no tecido. Ha um buraco negro no
lado esquerdo. Uma cinza em brasa caida de um cigarro terd queimado o
tecido. Ferida a remendar. Recomegar a tecelagem. Refazer o tecido.

Por cima - por baixo. Repita-se. Dez vezes. E volta: o ponto de cima em frente ao
ponto de baixo e o ponto de baixo em frente ao ponto de cima. Diz-se "ponto em
xadrez de cruz". Assim vai andando o cerzido. Sete linhas juntinhas, horizontais,
com pontos em cima e em baixo, regulares.

Um salto invisivel da agulha e o padrdo é retomado na perpendicular ao centro.
De novo sete linhas, todas elas perpendiculares ao centro. De novo sete linhas,
todas elas perfeitamente paralelas. E facil, basta deixar-se guiar pelo tecido de
linho, onde a trama e a urdidura s&o visiveis. O centro vai pouco a pouco sendo
preenchido, ganha cor na densidade dos cruzamentos dos fios. 0 buraco,
reduzido a um ponto preto, perde-se debaixo desta cicatriz.

A imobilizagéo do fio foi assegurada por um né preso numa mindscula pérola,
inicialmente visivel sobre o tecido. No final, a pérola que prendeu o nd é
colocada no avesso do tecido, e ndo é mais visivel. O cerzido esta terminado.

Cerzir & uma arte do pobre: nao deita fora o que se degrada. Remenda. Por mais
perfeito que seja, o cerzido é visivel, expde a deterioracao, mostra mais o rasgao
do que o esconde. Revela que os tempos sdo dificeis, porque a roupa tem que
durar. 0 esforco da mao que remenda vale ouro.

E & por isso, que aqui, onde a camisa é nova e o estrago derisdrio, a agulha do
artista guiou um fio de ouro. No cerzido terminado figura uma cruz grega cujo
centro de fios redobrados ostenta mais ouro do que as ramificacdes perdidas
nas fibras do linho. Sozinha, em relevo, a madrepérola do Oriente cintila. 0
cerzido usa-se como uma jéia preciosa embutida no vestido.
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SOPHIE HANAGARTH

Fers

Faut-il de la chair et du sang pour figurer la douleur, des croix pour
indiquer le paradis, des diamants pour dire la vanité ? L'orfévre Sophie
Hanagarth est d’une autre espéce, carnassiére vive et piquante, qui ne
vous laissera pas d'échappatoire. Alors, pour répondre a cette vermine, a
lironie de fa vie sur elle-méme, vous n'aurez d’autre choix que de mordre a
votre tour. Oui, mordez la profondeur de sa noirceur, la délicatesse de ces
larves, délectez-vous de champignons fantasmagoriques, chatrez ce fouet,
n'ayez plus peur du fer ni de I'enfer, ne broyez plus du noir, portez-le !

Christian Balmer & l'occasion de l'exposition FERS, & la galerie Vice-Versa, a Lausanne le 13/11/2009,
"Traguenard"
Un traquenard est un piége. Il 'est aussi dans un sens figuré.
"Le francais...est une langue trés difficile, pleine de menus
traquenards."
(André Gide)

C'est le nom qui désigne un piége a loup, il est en fer et généralement
constitués de deux méachoires en demi-cercles munis de griffes acérées.

Ici c'est la main qui se fait engloutir, c'est I'extrémité du corps qui se fait
prendre. Le traquenard devient fers, le piege une menotte.

La technique entreprise se résume a ceci : j'Com ment retranscrire des
formes de couleur molles en un bijou de fer brut et noir."

Fers

Tem que haver carne e sangue para representar a dor, cruzes para indicar
0 paraiso, diamantes para exprimir a vaidade? A joalheira Sophie
Hanagarth é de uma outra espécie, carniceira viva e mordaz, que nao vos
deixard escapatdria. Entdo, para responder a esta praga, a ironia da vida
sobre ela propria, ndo tera outra escolha que ndo morder também. Sim,
morda a profundeza da sua escuridao, a delicadeza destas larvas,
deleite-se de cogumelos fantasmagdoricos, castre este chicote, ndo tema

mais nem o ferro nem o inferno, nao veja tudo a preto, vista preto!

Christian Balmer na ocasido da exposican FERS (ferros), na galeria Vice-Versa, em Lausanne. 13 /11 /2009
" Traguenard”
Um "traquenard” é uma armadilha. Também o é num sentido metaférico.

"0 francés...é uma lingua muito dificil, cheia de pequenos "traquenards”.
(André Gide)

Eo nome que designa uma armadilha para apanhar lobos. £ em ferro e geralmente
constituida de duas mandibulas meio-circulares providas de
dentes afiados.

Aqui é a méao que esta a ser engolida, é a extremidade do corpo que estd a
ser presa. 0 "traquenard” torna-se ferros, a armadilha algemas.

A técnica utilizada resume-se em: "Como transcrever formas de cor moles
numa joia de ferro bruto e preto."
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Maquetas em pasta de modelar colorida para o projecto FERS
Do modelado ao forjado, como traduzir formas maledveis com cor numa jdia de ferro bruto e prefo?



BENJAMIN LIGNEL

Les bijoux coexistent sur le corps et le vétement aux cotés de
badges, pins, insignes, et médailles ponctuelles, sur fond
d’enseigne politique ou musicale: blousons, t-shirt et sac a dos.

Ces manifestes en archipel offrent au nom de celui qui les porte
soutien, adhésion, et promesses d’assidue fidélité, ou bien leur
contraire: ils comparent, condamnent, répudient. Pour ou contre,
ils s"écartent rarement du mode prédicatif. "C'est", disent-ils,
"comme ca".

S'il fait partie de cette vaste messagerie personnelle, I'ornement
use en général de moyens plus subtils pour arriver 4 des fins
moins déclaratives: ce que nous apprécions dans les "discours"”
qu’il véhicule parfois, c’est précisément le silence de ses détours
suggestifs.

Les deux piéces présentés ici se réclament au contraire clairement
d'un héritage pamphlétaire, et poussent jusqu'a l'infame cette
pratique idéologique qui confond - jusqu'a les substituer I'un
|'autre - race et religion. Ainsi, ne voulant pas courir le risque
électoral de reprocher & Obama d'étre noir, la droite républicaine a
fait en sorte que I'on s'inquiéte pendant sa campagne de savoir
s'il était suffisamment chrétien.

As jdias coexistem no corpo e na roupa ao lado de badges, pins,
insignias e medalhas pontuais, como pano de fundo, cartazes
politicos ou de musica: blusées, camisolas e mochilas.

Estes manifestos, como arquipélagos, oferecem, em nome de
quem lhes da apoio, adesdo e promessas de fidelidade assidua ou,
pelo contréario: comparam, condenam, repudiam. A favor gu contra,
eles distanciam-se raramente do modo predicativo. "E assim"
dizem eles.

Se ele faz parte deste vasto sistema de comunicagéo pessoal, 0
adorno utiliza em geral modos mais subtis para chegar a fins
menos declarativos: o que apreciamos nos discursos que eles as
vezes transmitem, é precisamente o siléncio de seus desvios
sugestivos.

As duas pecas aqui apresentadas, pelo contrario, afirmam-se,
claramente, de uma heranca panfletéria e levam até a infamia
esta pratica ideoldgica, que confunde - até substituir um pelo
outro - raca e religido. Assim, nao querendo correr o risco eleitoral
de condenar Obama por ser negro, a direita republicana fez com
que, durante a sua campanha, a questao fosse saber se ele era
suficientemente cristao.
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Commissaire associé a I'exposition "Also known as Jewellery" (London, Rome, San Francisco.
Miinich, Idar-Oberstein) et organisateur associé de la Decemberfest/1ére édition (AFEDAP), Paris
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Série de pendentifs diptyques,
d'images cryptées,

différentes de pres ou de loin,

de jour ou de nuit.

Lecture rendue difficile par la preshytie
ou la fragmentation...

Puis le mystére s’éclaircit,

les images prennent du sens

quand deux moitiés sont réunies,

sur I'établi, dans la galerie, puis au hasard d’une rencontre.
Objets de partage.

Chagque porteur est relié directement

aux deux autres personnes de ce réseau domino .
Réseau, résonances, connexions,

circuit ouvert ou fermé. ..

Deux & deux.

Relation a 'autre,

Complémentaire,

en miroir,

ou en réaction. ..

Série de pendentes dipticos,

de imagens codificadas,

diferentes de perto ou de longe,

de dia ou de noite.

Leitura tornada dificil pela presbitia
ou a fragmentacao...

Depois o mistério se esclarece,

as imagens tomam sentido

quando duas metades sdo reunidas,
sobre a bancada, dentro da galeria, e ao acaso de um encontro.
Objectos de partilha.

Cada portador é conectado directamente
as duas outras pessoas desta rede-domino.
Rede, ressonéncias, conexoes,

circuito aberto ou fechado...

Dois a dois.

Relacao ao outro,

complementar,

espelhada,

0U em reacgao...
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Decorativas de Estrasburgo. Membro fundador do Grupo Corpus desde 1991. Em 2002 foi
nomeada para o Conselho dos Oficios de Arte do Ministério da Cultura.
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